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Las presentaciones del Maestro Díazmuñoz, su 
sólida personalidad, su talento, su precisión y su ener- 
gía, han sido elogiados por el público y la crítica espe- 
cializada tanto nacional como extranjera; así como por 
instrumentistas, solistas, directores y compositores, 
quienes reconocen en él a un músico completo dueño 
de un estilo propio, de una profunda intuición y de 
un vasto conocimiento del instrumento más completo: 
la orquesta. 


El Maestro Díazmuñoz es promotor incansable 
de la música mexicana como lo demuestran los nume- 
rosos estrenos que ha realizado tanto en el país como 
fuera de él así como la reciente institución del Con- 
curso de Composición “Felipe Villanueva” para jóve- 
nes compositores nacionales que en este año tiene su 
segunda emisión. ; 


Desde octubre de 1985 es Director Artístico y Mu- 
sical de la Orquesta Sinfónica del Estado de México y 
durante el año pasado aunado a la celebración del XV 
aniversario de la Orquesta, realizó una intensa labor 
llevando la música clásica a 65 municipios del Estado 
de México, 4 Estados de la República y en 3 foros del 
Distrito Federal, razón por la cual La Unión Mexicana 
de Cronistas de Teatro y Música le otorgó uno de sus 
premios anuales recientemente. 
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JULIO ANTONIO SALDAÑA TORRES. 


Nació en la Ciudad de Puebla en el año de 1963. 
Inició sus estudios violinísticos en el Conservatorió 
de dicha Ciudad bajo la dirección de su padre Maestro 
Daniel Saldaña. ' 


Es en 1984 cuando se traslada a la Ciudad de 
México, que con la ayuda completa del Pbro. John 


Gorham MM, prosigue sus estudios con la dirección 
del Maestro Aarón Bitrán en la Escuela de Música 
“Vida y Movimiento” del Conjunto Cultural “Ollin 
Yoliztli” donde actualmente es alumno. Ha sido con- 
certino de varias Orquestas como la Sinfónica del 
Conservatorio de Puebla, Orquesta Sinfónica de Pue- 
bla, Orquesta de Cámara de la Universidad de Tlax- 
cala, Orquesta Sinfónica “Vida y Movimiento” y de 
Orquesta de Cámara “Amadeus”. 


Ha formado parte de Orquestas como Filarmónica 
del Bajío, Orquesta Pro-Arte con la dirección de Kurt 
Redel, Eduardo Mata y Sergio Cárdenas. Ha participa- 
do como solista en varias de las Orquestas anterior- 
mente citadas debutando en Puebla bajo la batuta del 
Maestro Ildefonso Cedillo. 


En 1985 gana el ler. lugar en el concurso “Ollin 
Yoliztli” siendo solista de la Orquesta “Vida y Movi- 
miento” con la dirección del Maestro Fernando Loza- 
no. Ha participado en cursos impartidos por el Maestro 
Jorge Risi y el Fine Arts Quartet de Estados Unidos 
de Norteamérica. 


Actualmente se encuentra realizando paralela- 
mente con sus estudios musicales, una intensa activi- 
dad con el Cuarteto “Concertante de Cuerdas” del cual 
es fundador. 
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PROGRAMA 2 
17 y 19 DE MAYO 


Compositores Vivos 
Oo  V,R. Olvera “Eterna Vida” * 


Mención Honorífica del 1 Concurso 
Nacional de Composición “Felipe Villanueva” 
INTERMEDIO 


o Formas Combinadas. Sinfonía Concertante 
o E. Lalo 


Sinfonía Española 
I Allegro non troppo 
II Scherzando. Allegro molto 
III Intermezzo. Allegretto non troppo 
IV Andante 
Rondó. Allegro 


Solista: Julio Antonio Saldaña. 
3er. Lugar del IV Concurso Nacional de Jóvenes Intérpretes 


GUIÓN: EDUARDO DIÍAZMUÑOZ G. 


DIRECTOR: EDUARDO DÍAZMUÑOZ G. 
* Estreno Mundial. 


MAYO 17 12:00 HRS. CASA DE CULTURA DE NAUCALPAN, MEX. 
MAYO 19 18:00 HRS. TEATRO MORELOS, TOLUCA, MEX. 


Suplicamos amablemente a las personas que usan relojes electrónicos, desconecten sus alarmas durante el concierto; 
se suplica no tomar fotografías y no grabar los conciertos. 


Muchas Gracias. 
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Sección de Maderas 


La Flauta 


a 


La flauta es un instrumento de viento, generalmente 
de madera o de metal, con embocadura y agujeros cir- 
culares situados en una misma dirección, que al dar 
salida al aire insufiado por la embocadura, producen 
diversos sonidos, según estén abiertos o cerrados. 


Aigunos testimonios en monumentos y ruinas de anti- 
guas civilizaciones dan cuenta de que la flauta en sus dos 
tipos fundamentales, recta y oblicua, fue conocida por los 
asirios, fenicios, hindúes, chinos y egipcios, así como, 
por los pobladores de América, siglos antes de la era 
cristiana. 


El orden de aparición de los tipos iniciales de flauta, 
debió ser primero el simple tubo de caña o hueso, aguje- 
reado, y que se hacía sonar ap.icando a los labios uno de 
sus extremos cortado en pico o bisel (flauta recta), y 
más tarde, el mismo tubo, provisto ya del agujero llama- 
do embocadura o el tipo de lengúeta cuyo modelo pro- 


porciona el nay egipcio de la época faraónica o quizá 
anterior. 


La flauta recta llamada por los griegos monaulos, y 
la oblicua, se diversificaron y modificaron al correr del 
tiempo, dando lugar a diversos instrumentos, compren- 
didos por los antiguos con el nombre genérico de flauta. 
ero que por su timbre y estructura diferentes de los de 
a verdadera flauta, deberían ser incluidos con mayor 
exactitud en la familia de los oboes, clarinetes, corno in- 
glés, etc., actuales. Otro tipo de flauta muy generalizado 
en lejanas épocas, por su sencillez de construcción, era 
la denominada policálamo y syrinx más comúnmente co- 
nocida con el nombre de flauta de pan (la fístula panis, 
de los latinos). Esta flauta pastoril primitiva continúa 
usándose con diversos nombres por las personas rústicas 
de algunas regiones montañosas de Europa. 


Entre los griegos y romanos las múltiples variedades 
de flautas nacían de la forma del instrumento; del mate- 
rial empleado en su confección; del uso particular a que 
se les destinaba; de su procedencia o del pueblo que 
las había modificado; de los géneros poéticos que acom- 
pañaban y de ciertos detalles en su funcionamiento. Así, 
por su forma se denominaban: monaulos la flauta recta 
y sencilla, de un solo tubo; plagíaulos, la oblicua; pic- 
neas, las grandes flautas dobles y paranienas las peque- 
nas de tubos dobles. 


Por el material empleado: calamaulos, la flauta de 
caña; lotinas o fotingas las construidas con talles de loto; 
filme, la de boj; tibia, la de hueso y fístula la de madera 
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o caña. Por el uso a que se destinaba: cónica, la acom- 
pañante de los coros ditirámbicos; espondaica, la que 
acompañaba himnos; dactílicas y pírricas, las usadas en 
las danzas; epitalámicas, las de las ceremonias nupcia!es; 
hemiopes, las sólo empleadas en los gimnasios y festines; 
lisiodas, que eran las flautas báquicas (relativas a Baco) 
de tubo doble, paratritas, obligadas en los funerales; 
trágicas, las acompañantes de las tragedias; andrias, ex- 
clusivas para coros mascu'inos; paídicas y partenopeas, 
para los cantos y danzas de niños y citaristrias o que 
actuaban con las cítaras. 


Por su origen, se llamaban egipcias, líbicas, teocias, 
rebanas, fenicias o gingrinas. Y por el género poético 
que acompañan doria, lidia, frigia, etc., según el modo 
usado en la composición. En ese tiempo era usada tam- 
bién una flauta llamada de clavijas cuyos agujeros se 


tapaban con uñas que probablemente hacían el trabajo 
de las llaves. 


Durante la Edad Media, los nombres dados a la flau- 
ta son numerosos 


É y poco semejantes, lo que hace creer 
que existían nuevos tipos orgánicos del instrumento. No 
obstante, toda la variedad de flautas se podría situar en 
ro especies genéricas: flauta recta, oblicua, doble y 
pánica. 


La flauta transversa o travesera, única empleada hoy 
en la orquesta y en concierto, fue especialmente perfec- 
cionada por el bávaro Teobaldo Behem en 1832, consti- 
tuyendo su Principal reforma el haber sustituido el pri- 
mitivo tubo cónico del instrumento por el taladro com- 


pletamente cilíndrico, con lo que se aumentó de un modo 
considerable la cantidad y calidad del sonido; además 
dotó a la flauta del sistema llamado de anillos movibles y 
le dio igual facilidad para ejecutar en todos los tonos, 
mientras que en los antiguos tipos sólo erán cómodos 


para el flautista aquellos que no tenían más de tres sos- 
tenidos o bemoles. 


La familia de las flautas transversa para concierto y 
orquesta consta hoy de dos individuos, que pueden lla- 
marse característicos: la flauta propiamente dicha y el 
flautín o piccolo, con algunas variedades transpositoras 
sólo excepcionalmente usadas por los compositores mo- 
dernos, o de aplicación en las bandas. 


La primera introducción de la flauta en la orquesta 


se atribuye a Lulli, en su ópera Isis en 1667, pero su 
inclusión en el conjunto orquestal se realizó en el siglo 
XVIII, época en que la flauta travesera reemplazó defi- 
nitivamente a la flauta dulce o de pico. 


Entre los compositores, Bach la utilizó como un ins- 
trumento obbligato, 


pudiendo decirse que desde su tiem- 
po es cuando adquiere lugar preeminente en la orquesta. 
Haydn en sus sinfonías y oratorios le concedió análoga 
importancia; Haendel tuvo una marcada predilección por 
el instrumento, lo mismo puede observarse en Mozart, 
que incluso co 


. Compuso una ópera, la flauta mágica, para 
hacerla lucir todos sus recursos técnicos: Beethoven. 


Mendelssohn, Wagner en su Tetralogía, Rimsky-Korsakov 
en Mlada; Strauss y Scriabin, dieron gran importancia a 
la flauta e incluso le dieron la voz cantante de entre los 
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instrumentos de viento. También Vivaldi y Pergolesi es- 
cribieron música para flauta. 


En los tiempos modernos Debussy hizo de este ins- 
trumento el protagonista de su obra Prélude á l' aprés- 
midi d'un faune. 


El Oboe 


A 


Supongamos que, en un lejano pasado, un pastor 
jugaba con la caña blanda que mantenía en la boca. Esta 
se cortó de pronto longitudinalmente en un extremo for- 
mando dos medias cañas o lengiietas, (tal como si en 
una pajita para tomar refrescos se hace un corte peque- 
ño a lo largo de uno de los extremos y quedan dos partes 
reunidas al cuerpo de la caña ). Impulsando aire a través 
de esas lengijetas se produjo un sonido muy caracterís- 
tico, un poco agrio, casi nasal, pero muy sugestivo. Al 
conectar esa lengiieta doble al cuerpo de una caña rígida 
o un tubo de madera se obtuvo la forma más rudimen- 
taria y elemental del oboe, jefe de la familia de instru- 
mentos de madera con doble lengijeta, familia que en 


la orquesta sinfónica se complementa con el fagote y el 
corno inglés. 


El oboe es de origen asiático y fue importado a Euro- 
pa presumiblemente por los cruzados, que comandados 
por Ricardo Corazón de León y Federico Barbarroja lle- 
garon a-tierras infieles en el siglo XI retornando a sus 
paises europeos con gran número de novedades de esa 
civilización pagana pero muy refinada. 


El instrumento que usaban pastores y soldados de 
Oriente se difundió por Europa y encontró muy favora- 
ble acogida por su encantador y misterioso sonido. Los 
fabricantes especializados le agregaron algunas mejoras 
que faci.itaron su ejecución al punto que al formarse 
la orquesta* en el siglo XVI, el oboe entró en ella como 
miembro fundador y desde entonces mantiene un lugar 
de privilegio. Como sus recursos eran limitados se lo fa- 
bricaban en distintos tamaños y variedades que se cono- 
cieron como oboe “de amor”, de “de caza” etc., y de las 
que solo subsiste el oboe que hoy conocemos en acti- 
vidad. 


Al producirse el trascendente invento de las llaves 
que aplicadas por primera vez a la flauta fueron luego 
incorporadas a todos los instrumentos de viento, el oboe 
se benefició con tal progreso mecánico y ya estuvo en 
condiciones de responder a las mayores exigencias que 
le p'antearan los compositores, siempre deseosos de nue- 
vos horizontes. Se prestaba como ningún otro instrumen- 
to para evocar sentimientos agrestes o pastoriles, así co- 
mo para ejecutar rápidos ritmos de danzas y alegres can- 
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ciones populares. Tal versatilidad hizo que su puesto en 
la orquesta se afirmara de más en más convirtiéndose 
en un instrumento al que se le confían con gran fre- 
cuencia importantes solos. 


La ejecución del oboe es de extrema dificultad por- 
que el sonido depende de la exacta presión de los labios 
del ejecutante sobre las lengietas, de la calidad de éstas 
y hasta de la humedad ambiente. Es el instrumento que 
por lo general da el sonido “la” sobre el que afina la 
orquesta. 


El Clarinete 


Si Ud. se molesta en referirse al artículo sobre 
acústica de este pequeño léxico observará que en el 
mismo se ha dejado aclarado que todo sonido es el pro- 
ducto de las vibraciones de un cuerpo, transmitidas por 
un medio conductor tal como el aire. En el violín y otros 
instrumentos de arco, la vibración del aire se origina 
al frotar una cuerda. En los tambores y timbales, las 
vibraciones se producen golpeando o percutiendo un 


parche de cuero extendido. En los instrumentos llama- 
dos de viento, el cuerpo sonoro no es sino la columna de 
aire contenido en el interior de los mismos, la que es 
puesta en vibración por distintos medios, ya sean los la- 
bios del ejecutante como en la flauta, o por una caña 
o lengieta como en el oboe y el clarinete. Los instru- 
mentos de viento que poseen lengúeta se dividen en dos 
grandes familias; aquéllos que usan lengiieta doble ( co- 
mo el oboe y el corno inglés) y los que usan lengiieta 
simp'e (como el clarinete y el saxofón ). 


El clarinete fue conocido desde la antigiiedad en su 
forma original: el “chalumeau”, pero por inconvenientes 
técnicos que le impedían obtener la serie completa de 
los sonidos que forman la escala, no tuvo aceptación en 
la orquesta. Sólo en el siglo XVIII, cuando ingeniosos 
inventores lo dotaron de numerosas llaves, llegó a llamar 
la atención de los compositores. En algunas de las obras 
de los clásicos vieneses el clarinete fue introducido tí- 
midamente hasta que Mozart, prendado de la belleza de 
su sonido y convencido de sus extraordinarias posibili- 
dades expresivas, lo llevó a un plano de relieve del que 
nunca ha descendido. Beethoven lo usó con cierta parsi- 
monia en sus dos primeras sinfonías, pero en la tercera 
(“Heróica” ) le dio un papel de tal magnitud que consi- 
guió concentrar la atención del mundo musical sobre 
este recién llegado que con tanta rapidez se ponía a la 


par de otros instrumentos con muchos siglos de tradi- 
ción orquestal. 


En la actualidad el clarinete es elemento indispen- 
sable en todo organismo sinfónico y en buena parte de 
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los conjuntos de cámara. Su extraordinaria agilidad en 
cualquiera de los registros, la nobleza y calidad del so- 
nido, la sugestión de sus notas largas y la excitación de 
sus giros rápidos, lo hacen apto para los más variados 
fines y un colaborador inestimable del pensamiento sin- 
fónico de todo compositor. 


El Fagot 


y 
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El fagot constituye el bajo de los instrumentos mu- 
sicales de viento, perteneciente al grupo de las maderas. 
Es un instrumento de lengiieta doble y tubo cónico; la 
primera es bastante más larga y ancha que la del oboe 
y en vez de estar inserta en el extremo del tubo, lo que 
dada la forma del instrumento sería irrealizable, se une 
al mismo mediante el túnel de cobre, de forma curva. 
La digitación del fagot, en su disposición general se 
asemeja a la del oboe; su escala es la de Sol mayor. Pro- 
longando la unión inferior del tubo, a la que van aplica- 
das varias llaves, se ha conseguido extender el registro 
grave del instrumento tipo hasta el Si bemol. constru- 
yéndose, no obstante, actualmente fagotes que pueden 
llegar al La grave, es decir, un semitono más bajo que 


el Si bemol. La extensión total del fagot es de algo más 
de tres octavas. 


En el fagot son practicables todos los tonos, pero 
como en la mayoría de los instrumentos de viento, deben 
evitarse los pasajes rápidos en los tonos extremos. Aun- 
que son perfectamente ejecutables y de gran lucimiento 
los pasajes rápidos en tonos intermedios, así como los 
grandes saltos de intervalos, no es precisamente por su 
agilidad, por lo que el fagot es útil en la orquesta, sino 
por su extensión, que excede a la de cualquier otro 
instrumento de viento, con excepción del clarinete, ven- 
taja que se une a lo característico e inconfundible de su 
timbre. 


En el registro agudo, el fagot tiene muchas afinida- 
des con el sonido del violonchelo o con la voz del tenor. 
Se emplea frecuentemente para doblar en la octava infe- 
rior un pasaje a solo ejecutador por algún otro instru- 
mento, y a veces por los violines. Cuando se emplean de 
un modo exclusivo los instrumentos de viento, forman 
los fagotes el bajo usual y natural. Por otra parte, en el 
staccato se logra un bello efecto, ya sea que el fagot 
participe como el instrumento acompañante o como el 
instrumento cantante. 


En cuanto a su historia, el fagot nació probablemen- 
te en Italia, ya que de ahí procede la primera referencia 
escrita que se posee del instrumento. Tomó el nombre 
de fagotto por su semejanza con un hacecillo o gavilla 
de leña. : 


Scanned with CamScanner 


Llamado bajo de oboe antes del siglo XVI su cons- 
trucción en línea recta y su excesiva longitud anterior, 
medía aproximadamente 2 metros, hacían muy incómo- 
do su manejo, por lo que a fin de corregir dicho defecto, 
se inventó la curvatura del tubo sonoro. Como esta pri- 
mitiva reforma sólo mejoró su estética y manipulación, 
no así sus condiciones de sonoridad y afinación, se em- 
pezó a dotar al fagot de agujeros y llaves que tendían a 
mejorarle desde el punto de vista musical. 


Sin embargo, aún el sonido continuaba siendo áspe- 
ro y poco grato en sus registros extremos, de ahí que los 
constructores fueran introduciendo gradualmente nu- 
merosas adiciones técnicas. Llegándose al tipo actual, 
que está lejos de ser perfecto. 


Los principales perfeccionamientos del fagot fueron 
llevados a cabo por Gordon, Nolau, Sax, Dordogni, Hel- 
wert, Schrveny's y Boehm, en el siglo XIX. 


La familia numerosa de los fagotes comprende entre 
otros individuos: el fagot contra o contrafagot, afinado 
a la octava grave del fagot, y el fagot-cuarta, a una cuar- 
ta grave del normal. Entre los tipos antiguos están el 
fagot doble, enorme instrumento de más de 3 metros 
que sólo logró tomar el oboísta inglés Ashley; el fagot 
quinta, llamado también quinta-fagot; el tenor fagot; el 
fagottino, a la quinta aguda del ordinario. Están también 
los fagotes discantus, altus, tenor, bassus y contabassus, 
que tenían por objeto doblar las partes vocales en la 
música de iglesia, y por último, el fagot contra en Do, 


del siglo XVI, mencionado por Cerone en su obra Maes- 
tro y Melopeo, escrita en 1613, y el fagot de serpentín. 


Las primeras aplicaciones del fagot en la orquesta, 
la hicieron Cambert en su ópera Pomona, estrenada en 
1659, y Haendel en su Rinaldo, en 1711. Mientras Gluck 
y Bach se muestran parcos en el empleo del fagot, Haydn 
llegó a escribir en alguna de sus obras dos partes para 
dicho instrumento. Otros compositores como Meyerbeer, 
Ber'ioz y Strauss, así como la Escuela Francesa Contem- 
poránea, hacen uso frecuente tanto del fagot ordinario 
como del contrafagot. Wagner lo utiliza en la escena ter- 
cera del primer acto de La Walkyria. Se pueden también 
destacar los 38 conciertos para fagot y orquesta de Vi- 
valdi; la Sonata para fagot y piano de Camile Saint- 
Saens; la Sonata para clarinete y fagot de Francis Pou- 
lenc; el Scherzo humorístico para cuatro fagotes de Ser- 
gei Prokofiev, y la Sonata para fagot y piano de Paul 
Hindemith. La consagración de la primavera de Stravins- 
ky se inicia asimismo con una melodía confiada al fagot. 


Finalmente, el fagot desempeña un papel importante 
en la orquesta moderna, no só'o por lo característico de 
su timbre, sino por la variedad de sus recursos expresi- 
vos, que extienden desde lo patético y lúgubre hasta lo 
jocoso y humorístico, así como por su excelente empaste 
con todos los timbres instrumentales. 


* La orquesta primitiva y no standar como la conocemos 
hoy. 
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VICTOR RAFAEL OLVERA GARCÍA 


Nació en 1959, desde 1977 ingresó a la Escuela Nacional 
de Música, de donde es egresado en la licenciatura en Com- 
posición. Siendo alumno de los maestros: Filiberto Ramírez, 
Robert Dur y Federico Ibarra, en piano alumno de la maes- 
tra Areli Ricalde. 


Ha presentado sus obras en las salas Xochipilli y Hue- 
huecoyotl de la E.N.M., en Casas de la Cultura y Delegacio- 
nes del D.D.F.; participado en el V Foro Internacional de 
Música Nueva presentanto un cuarteto interpretado por el 
grupo Da Capo. 


Fue becario del taller de composición del “CENIDIM”, 
bajo la dirección de Manuel Enríquez y Federico Ibarra. 


Ha tomado diversos cursos con los maestros: Rodolfo 
Halfter, Manuel Enríquez, Mario Lavista, Francisco Martí- 
nez, Galnarez, Radko Tichavsky, Víctor Manuel Cortez, un 
curso de música electrónica con el Ing. Raúl Pavón y un 
curso de piano con la maestra Irene Schreier. 


Es miembro del Taller de Opera de Cámara de la E.N.M. 
en donde realizó el estreno de su ópera “El cuarto rey mago”. 


Recientemente ganó el primer premio del concurso con- 
vocado por la UNAM, de música pedagógica para niños. 


Actualmente es asistente al Taller de Composición de 
la Escuela Nacional de Música, que dirige el maestro Fede- 
rico Ibarra. 


Con su obra orquestal “Eterna Vida” ganó mención ho- 
norífica del 1 Concurso Nacional de Composición “Felipe 
Villanueva” convocado por la Orquesta Sinfónica del Estado 
de México. 


Obras más importantes: 


10 preludios para piano. (1982) 

Pasacaglia, para piano a cuatro manos. (1983) 

Facetas del Tiempo, cuarteto (fl, ob. vlc, pf.) (1983) 

3 canciones animalescas, para barítono (1983) 

Cantata “Jesucristo en América” para orq. de percusiones, 
coro mixto y solistas. (1983-1986) 

Opera “Cuarto rey mago” (1985) 

Sonata para piano (1986) 

Eterna Vida, para orquesta (1986) 


ETERNA VIDA 


La vida se ha repartido en tres divisiones o estados: 
preterrenal, terrenal e inmortal (posterrenal). En la tercera 
etapa esta comprendida la exaltación, a saber, vida eterna 
y divinidad, para quienes magnificaran en forma completa 
su vida terrenal. 
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VIDA PRETERRENAL. 


Nuestra materia espiritual era eterna y coexistía con 
dios, pero nuestro Padre Celestial la organizó en cuerpos de 
espíritu. Dios convoca a un concilio en los cielos, en donde 
Jesucristo presenta su plan, que consiste en dar libre albe- 
drío al hombre y la gloria y honra sería para Dios. Un se- 
gundo (Satanás) expuso su plan de que todos los hombres 
se salvarían sin tener libertad de elección y la gloria y 
honra serían para él. 


Dios envía al primero, —Jesucristo—. Nuestros espíri- 
tus se regocijaron, pero una tercera parte de ellos se rebe- 
laron y siguieron a Satanás. Nuestros espíritus que guarda- 
ron el primer estado son enviados a la tierra. 


VIDA TERRENAL. 


Uno de los propósitos definitivos de la venida de nues- 
tros espíritus a esta tierra, es el de obtener un cuerpo físi- 
co. Este cuerpo iba a verse sujeto a todas las limitaciones 
del estado carnal, debilidades, tentaciones, flaquezas, y tiene 
que hacer frente al desafío de dominarse a sí mismo. 


segundos hasta décadas de vida terrenal, vamos a morir. 


Después de un período que puede durar desde algunos 


VIDA POSTERRENAL. 


Después de morir, nuestros cuerpos vuelven a la madre 
tierra de la cual han sido creados y nuestros espíritus yan 
al mundo de los espíritus donde podremos continuar pre- 
parándonos para nuestra eterna vida. Este mundo de los 
espíritus tiene dos divisiones: “El paraíso” donde están los 
espíritus que magníficaron su estado terrenal y la “prisión 
espiritual” en donde están quienes no obedecieron el evan- 


gelio. 


Después de un período se verificará la primera resurrec- 
ción y Jesucristo reinará por mil años sobre la tierra, siendo 
Satanás atado. Terminado este milenio será nuevamente 
suelto Satanás y después de una última batalla será lanzado 
en un lago de fuego y azufre. 


Así se preparó el camino para nuestra inmortalidad y, 
si nos mostramos dignos, la exaltación en el reino de Dios. 


(Notas por Spencer W. Kimball.) 


Tomadas del Libro “El Milagro del Perdón”. 
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PROXIMO PROGRAMA 


PROGRAMA 3 
22, 24 y 26 DE MAYO 


El Director de Orquesta 
El Solista 
Los músicos de atril 
E. Lalo 


Concierto para Violoncello 


Solista: Orlando Idrovo. 


INTERMEDIO 


”n 


Los ensayos. Cómo se prepara un concierto. 
2  J. P. Moncayo Huapango 


DIRECTOR: EDUARDO DIAZMUÑOZ 


MAYO 22 12:00 HRS. TEATRO MORELOS TOLUCA, MEX. 
MAYO 24 12:00 HRS. CASA DE CULTURA DE NAUCALPAN, MEX, 
MAYO 26 18:00 HRS. TEATRO MORELOS. TOLUCA, MEX. 
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DIRECTORIO OSEM 


EDUARDO DIAZMUÑOZ, Director Artístico y Musical. 

VIRGILIO VALLE, Subdirector Artístico. 

ENRIQUE ESPÍN YEPEZ, Subdirector Técnico. 

JAVIER LAZCANO DÍAZ, Gerente de Medios y Relaciones Públicas. 
JORGE GARCÍA MÉNEZ, Gerente Administrativo. 

PEDRO URBAN VELASCO, Jefe de Personal y Coordinador de Actividades. 
RUBÉN FLORES PARDO, Jefe de Diseño. 


CUTBERTO DOMÍNGUEZ R., Jefe de Prensa. 


ENRIQUE MAZA ROMERO, Asistente de la Gerencia Musical. 


JAIME GUZMÁN BECERRIL, Contabilidad. 


OFICINAS GENERALES: Plaza Fray Andrés de Castro Edificio “C” ler. Piso Toluca, Estado de 
México. Tels. 562-16 452-19 RELACIONES PUBLICAS: Paseo Colón S/N Villa Hogar Casa No. 21, 
Toluca, Méx. Tel. 788-15. 
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Integrantes de la Orquesta Sinfónica del Estado de México 


CONCERTINO 
Félix Parra 


ASISTENTE DE CONCERTINO 
Oscar Hernández 


VIOLINES PRIMEROS 
José A. Contreras 
Jorge Medrano 
Jaime Cházaro 
Enrique Espín Yépez 
Jan Kruszynski 
Guadalupe López 
Fernando Mino 
Margaret Kierstead 
Mario Velázquez 
Catherine Barrow 


VIOLINES SEGUNDOS 
Alvaro Cubides 
PRINCIPAL 
Francisco Barahona 
ASISTENTE 
Pablo Alfaro 
Catarino Contreras 
Manuel Ponce 
Héctor Mayorga 
Fausto Darío López 
Jesús Manuel Cruz 
Gabino Sámano 
Jesús Segura 
Eduardo de la Rosa 
Luis Manuel García 
Arturo Alanís 


VIOLAS 
Agustín Rocha 
PRINCIPAL 


Virgilio Valle 
Pedro Urbán 
Jaime Cervantes 
Eliseo Fernández 
Alan Clack 

Abel Garrido 


VIOLONCELLOS 
Lázló Frater 
PRINCIPAL 
Orlando Idrovo 
ASISTENTE 
Isaac González 
Meredith Harper 
Angel Romero 
Carlos Cuenca 
Renee Bosack 
Alejandro Alvarez 
Teresa Vereau 
Osber Rodríguez 


CONTRABAJOS 
Antonio Avendaño 
PRINCIPAL 
Enrique González 
Rubén Flores 
José Hernández 
Luis Alonso Ortez 


FLAUTAS 
Jaime Segura 
PRINCIPAL 
Manuel García 
ASISTENTE 


FLAUTA PICCOLO 
Jesús G. Martínez 


OBOES 
Bernardo Dufrane 
PRINCIPAL 


CORNO INGLES 
Patrick Dufrane 


CLARINETES 
Austreberto Méndez 
PRINCIPAL 


CLARINETE BAJO Y PICCOLO 
Fortino Martínez 


FAGOTES 

Manuel Tercero 
PRINCIPAL 
Armando Hernández 


CORXOS 

Rodney Staten Ray 
PRINCIPAL 

Elizabeth Rising 

Jim Blalock 
ASISTENTE 
Ellisandro Washington 


TROMPETAS 

José Oviedo 
COPRINCIPAL 
Robert Souza 
COPRINCIPAL 
Christopher Krummel 


TROMBONES 
Ramón Meza 
PRINCIPAL 
John Stringer 
ASISTENTE 


TROMBON BAJO 
Antonio Castro 


TUBA 
Paul Conrad 


TIMBALES 

Pastor Castillo 
PRINCIPAL 

José Luis Barquera 
ASISTENTE 


PERCUSIONES 
Mariano Hernández 
PRINCIPAL 

José Luis Lechuga 
Armando Zerquera 


ARPA 

Mercedes Gómez 
PRINCIPAL 
Jaime Ruiz 
ASISTENTE 


PIANO 

Pablo Mazariegos 
BIBLIOTECARIO 
Pablo Campero 


INSPECTOR DE TRABAJO 


Saúl González 


CITAS 

Guillermo Islas 
Marcelino Peñaloza 
Juan Ortiz 
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LIC. ALFREDO BARANDA GARCIA, 
Gobernador del Estado de México. 


LIC. LUCIA SAENZ DE BARANDA, 
Presidenta del Sistema para el Desarrollo 
Integral de la Familia. 


LIC. JOSE RAMON ALBARRAN MORA, 


Director General del Sistema para el 
Desarrollo Integral de la Familia. 
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